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Entrevzsta con Manuel Moreno
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naciste Ma-
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Vanuel Mover Aunque siempre dije
Guadal [ esped ificaré: Hos-
pital efug actualmente Cen-
o | San Pedro, Tlaque-
:' i

¢Cudndo se detectd tu vocacifn

por la pintura?

—Desde los cuatro afios de edad en
que pintaba hasta la madrugada, Me
lo recuerdan Lupita mi madre y Pilar
mi hermana. Profesionalmente, co-
mencé hace veinte afios, en 1967,

— ¢Cdmo fue tu inicio?

—En una galeria de arte antiguo y
contemporinen que Lupe Ibafiez, de-
coradora, tenia en la esquina de Pris-

ciliano Sanchez y Galeana y que se
llamaba “Calli”, Fue ella quien confié
en mis primicias y las mostré al pid-
blico. La recuerdo con ternura y gra-
titud. Martha Rubio Corona aparece
por ese tiempo v desde entonces he
contado con su consejo y apoyo incon-
dicional,
— ¢Qué sucedid luego?
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Bueno, sucedid que gracias a Dios
gustd mi lenguaje plastico, En 1968
aparece en mi vida la cantante his-
pana Massiel a quien pinté dos retra-
tos que fueron difundidos en la Penin-
sula Thérica. Fue é&ste un importante
estimulo. Continué participando en ex-
posiciones colectivas hasta gue, en
1971, llegd mi primera individual en
casa de los consules de Estados Unidos,
sefiores Connett, Ese mismo afo ex-
hibo, también individualmente en la
Galeria Mer-Kup, de la ciudad de
México, pracias a la avuda de Sofia
Bassi, bella mujer en todos aspectos y
artisia de gran sensibilidad. En esta
ocasién, recibi el enorme estimulo de
que el entonces presidente de la Aso-
ciacién de Criticos de Arte, Jorge Juan
Crespo de la Serna, hablara bien de
mis h'a':llhﬂ_i.f}ﬁ COn 5w t‘ﬂngrul‘l‘l!t SINCe-
ridad en el diario Novedades. Estos
alientos me hicieron concebir la idea
de mudarme a la ciudad de México;
cosa que llevé a cabo en enero de
1973, abandonando asi la escuela de
Artes Plasticas de la Universidad de
Guadalajara, a la que habia ingresado
tres afos antes, v justo al terminar el
mural Hacia la luz en el Bolerama Ta-
patio. Vivi cinco afios en el Distrito Fe-
deral que hov, al paso del tempo, veo
que fueron determinantes en ¢l desa-
rrolle de mn carrera,

(Cudntas exposiciones has reali
zado a la fecha v cudles consideras las
més importantes?

Sesenta v cinco entre individuales
v colectivas, destacando la del Palacio
Federal, aqui, en Guadalajara, que me
inaugurd el gobernador Alberte
Orozco Romero v coordind Olea
Silva, en 1972, Nawralmente, las de la
ciudad de México. Cinco en Nueva
York. Tres en Paris, dos de ellas en el
Grand Palais, donde se exhibid ma
i ||'.|1'|Ii| H

1977. En Tel-Aviv, Israel, a donde

velacidn, durante el ano

Merl de Kuper llevd una importante

Inuesira 1|I:' Alle MexXICand « |.-_|_|.".'||| "

neo, en 1972, Son importantes tam

bien las del Museo Nacional de Antro

pologia ¢ Historia, la del Polviorum

Macroamor
Cultural ."'{|r__':r_",| s fJue esj iléndi

damente organizaran mis entrafiables
amigas: la brillante periodista Helia
DAcosta v su -!li.:i'.l Mercedes— en el
Museo de Guadalajara: v la del 100

Oleo sobretela / 74 x 100 cms / 1984

afios de pintura jalisciense, homenaje a
José Clemente {rozco en sU centena-
rie, en el Institute Cultural Cabanas
1983, No puedo omitir las exposiciones

de Monterrey que fueron, en todos as-



pectos, connotados éxitos gracias al
trabajo de mi querida Margarita

Transfiguracion |/ Acrilico sobre tela /
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— ;Por qué diez afios de surrea-
lisma?

—A esta cormiente me acerqué a tra-
vés de la poesia, aunque todo cuanto
habia hecho desde la infancia estuvo
impregnado de una fantasia con epi-
gonos surreales. Durante la adolescen-
cia, mi lenguaje —dado lo conflictivo
de esa etapa— fue bisicamente expre-
sionesta, incluso 2hi nacid mi fanatismo
por Clemente Orozeo. Poco a poco se
fue infiltrando mi pasidn por el surrea-
lmmo  aun con todos los nesgos que
cllo implwcaba como, por tjt‘l'l‘nplﬂ, caer
en un asunto més literario que plds-
tico, o =n influencias de conocidos mi-
litantes del movimiento que se encon-
traban en active. No obstante, me
lancé a aventurar por los parajes ca-
prichosos v enigmdticos de la psique,
asurmiendo la responsabilidad de caer
en tan reiteradas trampas. Al princi-
pio, hubo influencias involuntarias,
por admiracidén o afinidad, con al-
guncs artisias; pero, paulatinamente,
me desligué de £stos para —con no
poco trabajo v una necesaria instros-
pecodn— lograr aciertos de :xpms'lﬁn
personal. Asi acontecid de 1967 a
1977. A principios de 1978 se dio un
cambso radical en mi pintura,

05mo se dio ese cambio?

— D la manera mas natural. Ya en

Paris en 1976 habia pintado un lienzo
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Homenaje a Paule Valot que acusaba
un cambio, una aproximacién a otro
estilo. Surgid una iconografia diferente
basada en una depurada esquemati-
zacién de la figura, colores planos y,
sobre todo, en un erotismo que tras-
cendia la carne para tocar linderos
misticos, acaso sublimes, quizi. Asi
nacid la coleccién Erotika 78 que en-
lazd con la obra que realicé en Nueva
York en 1979 v que titulé La forma de
la ausencia. Después, vienen las Trans-
mutaciones ¥ una larga serie de di-
bujos que culmina con una Integra-
cién plastica —exposicién, proyeccio-
nes ¥ ballet— que coordiné Salvador
Calderén para Alianza Francesa, con
la colaboracién de la destacada cored-
grafa Celina Lépez y Gilvez, quien se
inspird en la exposicién Erotika 78
para crear una bella coreografia.
Transmutaciones han sido unas de las
obras més difundidas a partir de su
primera aparicién en la Galeria Ta-
nisia de Nueva York v que constituyé
un éxito para mi y para Martha Rubio
que fue la coordinadora.

— ¢Cuil es, en el caso de Manuel
Moreno, la intencién al crear una
obra?

—Por encima de todo, satisfacer la
necesidad del espiritu de expresar, con
la sinceridad que ésto implica, todo
aquello que le impresiona, positivo o
negativo, del mundo y el trasmundo.
En concreto: la creacién debe ser una
catarsis plena y definitiva, S6lo asi
puede uno aproximarse a la singula-
ridad; v, tal vez, se llegue a aportar
algo. Para mi, las cuestiones técnicas
siempre han sido secundarias; pero no
dejo de reconocer que si se tienen las
herramientas, se facilita la elaboracién
de un trabajo, de una idea.

—¢Qué importancia le confieres a la
exposicidn retrospectiva que acabas de
presentar en la Galeria Municipal To-
rres Bodet?

—Ha sido trascendental para mi.
Sobre todo por tres aspectos: uno, des-
cubrir la gran generosidad de mi co-
lega Luis Rutilio Medina, director de
la galeria, a quien siempre he admi-
rado, al igual que a su gentil esposa
Magdalena, con sincero afecto; dos: la
confrontacién de mis diferentes etapas,
que me ha permitido ver cémo se va a
cerrar un ciclo y qué via —un expre-
sionismo casi visceral— podria reen-
contrarme con el surrealismo del cual
nunca me desligué del todo; tres: re-
cibir la asesoria de Carmen Barreda,
guien me ayudd a seleccionar la obra,

incluyendo el retrato que le dibujé en
noviembre de 1984, fecha de nuestro
encuentro tan emotivo y para siempre
bello. Guardo para Dofia Carmen un
inmenso carifo, leno de admiracién vy
gratitud. Ella misma escribié la pre-
sentacifn de esta exposicién,

Nudo de tres dignidades / Dibujo a
lapiz / 32 x 50 cms / 1986

—¢Qué pedirias para un mejor de-
sarrollo de las artes pldsticas en nues-
tro pais?

—Una mayor apertura de las insti-
tuciones oficiales para los artistas que
trabajan con seriedad, profesionalismo
v que poseen talento indiscutible, ade-
més de una trayectoria que lo amerite,
Un incremento en la difusién a wravés
de todos los medios de comunicacién,
asi como conferencias, foros vy tribunas
en publicaciones y revistas. Como ésta,
Viva el arte que ahora inicia lo que
deseo sea una larga y fructifera vida,
en favor, precisamente, del arte y los
artistas,

—Gracias, Manuel Moreno, por
esta conversacidn.

—;Gracias a ustedes, mucho éxito y
que ;Viva el Arief



